ERNST HANS GOMBRICH : PRIBEH UMENI{

UVOD

Umeéni s velkym U neexistuje. Existuji nespravné divody k tomu, abychom méli
néjaké umélecké dilo neradi. Krasa obrazu nespociva v krase namétu, protoze meftitko krasy
se velice Casto meéni. Vyraz postavy neni urcujici, stejné jako redlnost zobrazovaného. Zmény
oproti realit¢ prameni bud’to z umélcovi neskolenosti nebo jsou zamérné. Um¢élci se vétSinou
snazi pfijit s né¢im novym, proto vznikaji nové neortodoxni pohledy na véci. Ale, hlavné
ucel, ktery mél umélec na mysli pti tvorbe. Dilo samo je pak vysledkem umélcova usilovani o
dokonalost, o souhlas dila a jeho predstavy.

1. ZVLASTNI ZACATKY prehistorické a primitivni narody, starovéka Amerika
Driive neexistoval pojem uméni jako takovy. VSechny predméty méli sviyj jasné dany
ucel a ten byl zdkladem pro posouzeni kvality dila.

Primitivni ndrody nepouZivaji obrazy jako néco, na co se divé, ale jako néco, co je
mocné, co se pouziva. Obrazy v jeskynich Altamira a Lascaux pfedstavuji nejstar§i dochované
dikazy o vife v moc obrazii. Nejde o to, zda je socha nebo obraz nutny pro obiad néco
krasného, ale, zda plni svou funkci a vyvolava kouzlo. Jako umélecké dilo zéaroven
nepovazujeme to, co je slozité vyrobit. Nejde o Uroveit dovednosti kmene, ale o mysleni.
Primitivni umélci povazuji za dostateéné, aby maska méla jen jeden atribut znazorfiované¢ho
zvitete a uz se timto zvitfetem stava. Pro pochopeni urcitého dila je proto nezbytné nutné znat
jeho smysl a vysvétleni. Pfibéh umeéni je potom piibéhem meénicich se nazort a pozadavkii na
umélecké dilo. Umélecké dilo mélo zaroven funkci nabozenskou a funkci pisma.

2. UMENI PRO VECNOST Egypt, Mezopotamie, Kréta

Nase uméni pfimo navazuje na uméni Rekd a ti se zase uéili od Egyptant. Egyptské
pyramidy méli slouZit jako hrobky nabalzamovanych bohti. Bylo nutné zachovat télo 1 podobu
kréle, aby mohl Zit na nebesich vé¢né. Egyptsky sochat byl proto nazyvan ,, ten, ktery udrzuje
pii zivoté®“. Misto skutecnych sluhi dostavali kralové jejich podoby. Egyptské uméni nejlépe
charakterizuji relié¢fni malby a geometricka strohost, protoZze zobrazovany piedmét nebo
vysledného tvaru, 1 kdyZ vysledny celek neodpovidal realité. Umélci zobrazovali predmeéty,
zvitata a lidi tak, jak si je pamatovali, ne tak, jak opravdu jsou. Vyznam portrétovaného byl
vyjadien velikosti. Cely obraz byl rozloZzen podle geometrickych obrazctli, ale proveden
s velkym smyslem pro pravdivy detail. VSechny sochy a obrazy ptisobi jednotnym dojmem a
vytvarii tak sloh. Egyptsky umélec nebyl nucen byt origindlni, pravé naopak. Umélci se snazili
priblizit se co nejvice svym davnym vzorim. Proto se egyptsky sloh za tisic let témer
nezmeénil.

Revoluci ptinesl az kral 18. dynastie Achnaton. Jeho naslednik Tutanchamén
pokracoval v udaném sméru. Nové uméni mélo stile prvky starého, ale bylo civilngjsi a
nekteré zakony malby byly opustény. Jesté za Tutanchamonovi vlady doSlo k navratu ke
starym vzorum.

V Mezopotamii lidé nesdileli egyptskou predstavu o vé€ném Zivoté na onom SvéEte,
proto nenachazime velké pohiebni stavby (vSe bylo z cihel). Mezopotdmsti umélci méli za
ukol zpodobniovat vyznamné vyhrané bitvy svych panovniki, véetné ukofisténé¢ho bohatstvi.
Pomniky se vyvinuly v Uplné obrazové kroniky taZeni panovnikli. Nejlépe se dochovali
pomniky krale ASurnasirpala II. (9. st. b.c.) Nebyl zpodoben ani jeden mrtvy Asyfan.

4 KRALOVSTVI KRASY Recko a fecky svét od 4. st. do 1. st. n. L.



Velké osvobozeni uméni nastalo v pribéhu jednoho stoleti (520 — 420 pt. n. 1.). Zacaly
se objevovat rizné slohy zaroven (dorsky, 16nsky). Ionské chramy jsou jesté subtilnéjsi nez
dorské a stejné tak i sochy. Zménil se i postoj vii¢i umélcim a Rekové zacali o uméni
debatovat stejné tak jako o divadle. V tomto obdobi dospéli sochati ke svému mistrovstvi.
Nejvetsim umélcem 4. st. byl Praxiteles, jeho nejslavnéjsi dilo Afrodita bohyné lasky. I on
viak je stale vérny pravidlu, podle kterého musi sochaf ukazat jak co funguje. Casto je slyset
nazor, 7e Rekové retuiovali sva dila, aby byla dokonala. Ale nebylo tomu tak. Stale vSak
uzivali stard pravidla a vétSina jejich soch méla byt vidéna z urCitého thlu, aby vynikly
vSechny kiivky téla.

A7 do konce 4. st. Rekové neportrétovali. Umélec nikdy neznazornil individualni
vyraz ani neukazal na soSe nebo obrazu hluboké emoce. ...Mistfi vyuzivali t€la a jeho
symbolt, aby vyjadfili to, co Sokratés nazyval ,,praci mysli“... Po Praxitelovi pfisla generace,
kterd se naucila city vyjadifovat. Alexandriv dvorni portrétai Lisippus byl povazovan za
nejvetSiho umeélce své doby. Alexandrovy vypady roznesly fecké uméni do ,,celého svéta. Na
umeélce byly v novém prostfedi kladeny jiné pozadavky. Jejich vytvory méli hlasat slavu a
bohatstvi mést (Alexandrie, Antiochie a Pergamon). Vznikl novy, bohaté¢ zdobeny typ sloupu
— korintsky. Vznikl novy typ uméni — helénské. Vyznacovalo se dynamikou pohybu i vyrazu
sochy, uz ne prostou umeétenosti. Diiv oltar v Pergamonu je krasnym piikladem. V této dobé
se také dila zacala sbirat a vznikl jakysi umeélecky turismus. Samoziejmé jen pro bohaté.
Nejlepsim ptikladem helénské malby jsou ndsténné malby z Pompeji (zni¢ené roku 79 pf. n.
1.) Krajinomalby patfily k nejvétsim objeviim helénistického obdobi. Helénisticti umélci vSak
neznali zdkony perspektivy, a proto nejsou jejich krajinomalby naprosto realistické. Potrad
platilo pravidlo co je blize je vétsi, ale pravidelné zmenSovani s nartistajici vzdalenosti jesté
nebylo vynalezeno.

DOBYVATELE SVETA Rimané, buddhisté, Zidé a kfestané, 1. — 4. st. n. 1.

Vét§ina umélct v Rim& byli Rekové. Nejvétsiho Gspéchu dosahli Rimané ve
stavebnim inZzenyrstvi. Nejznamé&jsi a nejtypiét&jsi stavbou Rima je Koloseum. Spodni podlazi
bylo ze sloupﬁ d(’)rsk}'/ch daléi z i(’)nsk)'/Ch a posledni z korintsk)'ICh Po Evropé je rozeseto
znakem timské architektury a uméni klenby bylo dokonale zvladnuto. Diikazem je Pantheon —
chram vSech boht, ktery byl pfeménén na kostel, a proto nebyl znicen.

Rimané si od Rekti mnoho vyptijéovali. Hlavni potiebou bylo zhotovovéni portrétii a
bust. Busta cisafe byla uctivana jako cisatf sam a kiestané kvuli odmitnuti tohoto zdkona byli
pronasledovani. Um¢lci vSak dokazali ukazat pravou, nikoli zidealizovanou, podobu ¢loveka.
Mnohdy nebyl portrét lichotivy, ale je vzdy realisticky a vérny. Zobrazovani fimskych realii
bylo viak méné dramatické, bez vnitiniho d&je, neZ tomu bylo v helénském Recku.

I v Egypté se zaCalo zobrazovat realisticky podle feckych pravidel. A dokonce i
indické umeni bylo fimskym ovlivnéno. Sochaistvi existovalo v Indii dfive neZ ho ovlivnil
Rim. Rekové a Rimané nauéili okolni naboZenstvi vidét své bohy v celé jejich krase.
Zidovské zakony zakazovaly zpodobiiovat bohy, ale Zidovské diakonie zac¢ali vyzdobovat své
synagogy piibehy ze starého zdkona. Kresby mély ukazat a ptipomenout divakovi bozi moc.
Uméni vzalo do svych sluzeb i kiestanstvi a opét vyuzilo feckych znalosti. V rannych dobach
ktestanstvi se vSak nikdy nezobrazoval Kristus, pouze nékteré vyjevy z Bible. Umélci opét
presli k vécnému sdéleni a uz se nezabyvali krasou a vnitfnim dénim v postavach, které
malovali nebo tesali. Doslo dokonce k ustupu od pracnych feckych metod opracovani
mramoru a zacaly se uzivat metody méné presné, ale rychlejsi.

6. CESTY SE ROZCHAZEIJI Rim a Byzanc, 5. — 13. st.
Roku 311 ustavil cisat Konstantin kiest'anskou cirkev oficialni cirkvi fimské fiSe. Pro
bohosluzby se nedali pouzit stavajici chramy, protoze jejich ucel byl odlisny a byly malé.



Proto se nové kostely stavély po vzoru obcanskych shromazd’ovacich sini bazilik (kralovska
sifl). Tyto sin€ byly uzpiisobeny pro trhy, soudy a kralovska zasedani, zkratka pro velky pocet
lidi. Sloupy odd¢lujici jednotlivé lod€ byly bohaté zdobeny. Od pocatku vsak byly odmitnuty
sochy, pfili§ by predstavovaly modly, které¢ Bible tolik kritizovala. Malby v kostelech méli
vice nau¢ny nez dekorativni vyznam. Pro negramotné obyvatelstvo bylo velice dilezité
porozumét Pismu a malby byly jako ucebnice.

Zpusob zobrazovani biblickych ptibéhli byl velice jednoduchy a strohy. Mozaiky
dodéavaly velebnosti. Umélci davali diraz na poselstvi obrazu, ne na jeho vnitini naboj.
Egyptské nazory na jasnost zobrazeni se navratily. Zaroveil v§ak vznikl v samotné cirkvi spor
o zobrazovani v kostelech. Ikonoklasté ve vychodni ¢asti fimské tiSe zvitézili a veskeré
nabozenské umeéni bylo v této Casti fiSe zakazano. Jejich odplrci povazovali obrazy nejen za
ucelné, ale dokonce za posvatné. Po nékolika stoletich se moc dostala do jejich rukou, ale
tvofit se mohly pouze obrazy posvécené starou tradici. Zaroven vSak jaksi mimochodem
uchovali 1 fecké uméni malby pro budoucnost.

7. POHLED NA VYCHOD Islém, Cina 2. — 13. stoleti n.l.

Muslimové byli jesté piisnéjsi v otdzce zobrazovani nez kiestané. Zobrazovat ¢loveka
bylo zcela zakazano, ale umélci se realizovali na geometrickych obrazcich. Nékteré
mohamedanské sekty zobrazovani ¢loveka povolovaly, napt. v Indii za vlady mogult. Postavy
jsou vsak jesté strozejsi nez postavy z ikon. Vypadaji jako vystiizené z papiru, bez jakékoli
perspektivy. Rozvrzeni obrazu je pofad spiSe ornamentalni nez realistické.

Cinské uméni se vyznaGuje zaoblenosti a ladnymi kfivkami ve srovnani s uménim
egyptskym. Cifiané vynikli jako litci bronzu. Stejné jako Rehoi Veliky uzivali ¢insti uéenci
ilustrace a sochy ke Skoleni negramotnych. Nejvyznamngj$i impuls se dostalo ¢inskym
mistrim od buddhistii. Sochy Buddhy a jinych asket byly vykrouzeny z jednotlivych kiivek,
ale vysledek je uceleny. Buddhimus pfinesl také prvek ticty k umélcovu dilu. Cifiané stavéli
malife na roven genidlniho basnika. Uméni bylo totiz vice nez cokoli jiného pomiickou pro
meditaci. Umélci tvofili sva dila, aby poskytli namét k hluboké meditaci. To byl zamér
nejvyznamnéjsich Cinskych krajinomaleb. NeSlo vSak o studium pfirody, ale o studium
diivéjSich mistri. Proto nejsou dila realna, jsou jen okamzitym zdznamem néjakého dojmu.
Zaroven doslo k urcité ritualizaci uméni a to prestalo objevovat nové a spolehlo se na starg,
bezpecné postupy.

8. ZAPADNI UMENI V TAVICIM KOTLI Evropa, 6. — 11. st.

Po zhrouceni fimské fiSe nastdvd doba temna. Béhem pétiset let dochazi k boji mezi
jednotlivymi slohy. Najezdnici ni¢ili zbytky fecké a fimské kultury, ale zaroven pfedstavovali
svoji. Je mozné, ze i Vikingové a jini ndjezdnici uzivali uméni jako jiné primitivni kmeny pro
jeho nabozenskou funkci. Ir§ti misiondii vyuzivali umeéni severskych narodi. Ornamentalni
hadi a draci zdobili mnoho kostelti, ale i knih. Diky stfetu zdpadni kultury s klasickou doslo
k vytvofeni néceho zcela nového.

Umélci se omezili na opakovani stejnych motivi, které pak rozvadéli podle svych
schopnosti. ...Egyptané kreslili vétdinou to, o ¢em védéli, Ze existuje, Rekové to, co vidéli a
ve stitedovéku se umélec naucil vyjadrit na svém obrazu to, co citil. Umélci §lo pfedevsim o
vyjadieni obsahu Bible. Srozumitelnost je mozna i na sochaiskych pracich.

Umeéni se péstovalo i na hradech, ale bylo Casto zniceno pii dobyvani nebo prosté
vyhozeno. Proto se vétSina uméleckych predméti té doby nachézi v kostelech, které byly
usetfeny. Tapiserie z Bayeux byla zachranéna ptesné takto. Znazorfiuje dobyti Anglie
Normany podobné jako Traiantiv sloup v Rimg.

9. CIRKEV BOJUIJICT 12. stoleti

Po dobyti Anglie Normany (1066) pfinesli dobyvatelé do Anglie vyvinuty stavebni

sloh. V Anglii je znam jako normansky a na kontinentu jako romdansky. V tomto slohu se



zacaly velice brzy stavét klastery a kostely. Na bohaté vyzdobé kostela méla zdjem celéd
komunita. Zakladni padorys kostela se nezménil, hlavni lod” doplnéna dvémi nebo ¢tyfmi
lodémi postranimi. Pozd¢ji byl doplnén transept, pficnd lod” mezi chorem a oltarem. Lod¢
byly oddéleny masivnimi pilifi nesoucimi oblouky. Cela stavba je masivni s malo okny,
pusobici jako tvrz. Stfecha méla byt také kamennd, aby odolala ohni. Jak ale rozlozit
obrovskou vahu? Valené klenby ptedstavovaly jeSté vétsi zatiZzeni, a proto byla vynalezena
klenby Zebrova, leh¢i.

Ve francii se zacaly romanské kostely zdobit skulpturami. Portal kostela v Arles byl
vyzdoben po vzoru fimskych vitéznych obloukt. jezi§ ma své Cestné misto na vrcholu a pod
nim jsou setazeni vyvoleni i zatraceni. masivnost soch dobfe ladi s masivnosti kostela, i kdyz
nejsou postavy vyvedeny zcela realisticky. Sochy a postavy z obrazll jsou sice strnulé, ale
majestatné. A stile plnily svou vyucujici tlohu. Postavy z Bible se objevily také na
vykladanych nebo malovanych oknech kosteld. Umélci byli osvobozeni tim, ze nemuseli
poslouchat zakony realistické malby. Daleko vice se jejich dila podobala psanym obraziim.
Osvobozeni od nutnosti napodobovat pfirodu jim umoziovalo vyjadfit myslenku
nadpfirozena.

10. CIRKEV VITEZNA 13. stoleti

Na vychod¢ pietrvavaly slohy tisice let. Na zapadé tomu tak nebylo. Na konci 12.
stoleti vznik4d na severu Francie sloh novy — gotika. Romanské sloh se zacal jevit velice
tézkopadnym. Gotika pfisla s propocitanou klenbou tak, aby se nenosné ¢asti mohli nahradit
sklem. Gotika je slohem kamene a skla a idedlem by asi byl nas sklenik. Stavitelé opustili
kruhovy oblouk a nahradili ho lomenym, protoze jim daval vétsi prostor co do své vysky a
Sitky. Aby se predeslo rozvaleni stavby do stran, zacali stavitelé podepirat lodé¢ podpérnymi
oblouky zvnéjsku. Zjevil se novy druh kostela — katedrala (katedra = biskupsky triin). Lehkost
katedraly poukazovala na sviij nadpozemsky charakter. Nebylo v ni nic téZkopadného, nic
pozemského. I sochy, 1 kdyZ slouzily také k vyuce, byly daleko leh¢i a méné toporné. Ve
tfinactém stoleti se goticky sloh rozsitil i mimo Francii.

Umélci se opét obratili k ptirodé, aby mohli Iépe prevypravét biblické piib&hy.
Ptfednost vSak mél vyraz obliceje pied postavou. Nové znalosti se pak promitly 1 do iluminace
rukopisti. Obc¢as byl umélec okolnostmi donucen, aby zndzornil néco, co nemohl reprodukovat
z jinych d¢€l. Pak se ukézalo, ze si uvédomoval proporce reality. To, Ze na vétSiné obrazil
realistické proporce neexistovaly jen dokazuje, ze malifim nepftipadaly podstatné.

Italie zprvu nevénovala novému stylu pozornost, ale ve 13. stoleti Nicola Pisano zacal
studovat predlohy starovékych mistrti, aby dodal zndzorfiovanym biblickym ptibéhiim na
vérohodnosti. ItalSti malifi zareagovali jeSté pomaleji, protoZe italské piistavy byly vice ve
spojeni s Byzancii nez s Francii. Pak vSak pfiSel rychly zvrat. Sochati byli pred malifi v urcité
vyhodé¢, protoze zobrazovali ve skutecném prostoru. Malifi se teprve techniku museli naucit.
Italsti malifi vSak méli tu vyhodu, Ze se v jejich kostelech pouzivaly obrazy z Byzancie, které
uchovaly mnoho z vynélezii feckych maliiG (opticka zkratka). Génius, ktery zkombinoval
byzantské uméni se zaméry severnich sochaiGi se jmenoval Giotto di Bondone. Giotto se
proslavil pfedev§im svymi freskami v kostele v Padové. Dokézal znovu po tisici letech
vytvofit na rovném povrchu iluzi hloubky. Zaroven opustil staré pravidlo, Ze je nutné ukazat
postavu v jeji celistvosti. To, ze se ndm dochovalo Giottovo jméno je vSak samo o sob¢
revoluéni. az do jeho doby um¢lci sva dila téméf nesignovali a slavu prenechéavali svému dilu
a bohu.

11. DVORANE A MESTANE 14. stoleti

Ve stoleti tfinactém byly centry uméni a vzdélanosti vzdy jen klastery a hrady. Ve
stoleti nasledujicim se vzdélanost presouva i do mést, hlavné do biskupskych. I Slechta se
zacala stéhovat do honosnéjsSich sidel pti kralovském dvote. Hlavnim tkolem architekta jiz
nebyly kostely, ale svétské stavby, mosty, koleje, radnice a palace.
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slonoviny. Také jsou podstatné mensi. Velky diraz byl kladen na detail, coz je nejlépe vidét
na iluminacich v knihach. Jih ovliviioval sever a naopak. Zacalo se opét vyvijet portrétni
umeéni. Naptiklad Simon Martini namaloval portrét Petrarkovy Laury, kterého si pry sam
Petrarka sam velice cenil. Pravdépodobné prvni autoportrét je v Prazské katedrale, modelem a
sochafem zaroven byl Petr Parléf. Po celé Evropé se rozmohl tzv. mezindrodni sloh, protoZe
jednotliva centra spolu c¢ile komunikovala a umélci se velice casto stéhovali. Umélci
mezinarodniho slohu se jiz nebali zobrazit skute¢nou pfirodu, nemalovali podle danych
predloh. Stale se vSak jejich dila, at’ pro cirkev nebo pro laiky, zaobirala Bibli.

Ilustrované kalendafe vSak o néco pozd¢ji toto pravidlo porusily. Objednavali si je
predevsim bohati Slechtici a cirkevni hodnostafi. Ilustrace znazornovaly lidsky zivot tak, jak
jde se vsi vSudy. Uz neslo jen o u€eni Bible, ilustrace ukazovaly normalni lidi a jejich Zivot.
Diive stacilo naucené Biblické postavy neustdle obménovat v riiznych kombinacich, a tak
tvofit nova dila. Nyni se umélec musel naucit studovat pfirodu a pienaset ji na své obrazy.
Zacal se pouzivat skicak. Um¢lci vSak nezacali studovat jen ptirodu, ale 1 zakony vidéni, aby
jejich dila byla co nejrealistictéjsi. a timto posunem konéi sttedovéké uméni.

12. DOBYVANI REALITY Rané 15. stoleti

Od Giottovy doby se rozmaha v Italii myslenka znovuzrozeni. Myslenka znovuzrozeni
antické kultury byla pohanéna hlavné myslenkou znovuzrozeni majestatnosti Rima. Obdobi
mezi starovékem a znovuzrozenim bylo nazvano stfedovek. Italové vinili Goty ze zniceni
Rima, a proto posmé&né nazvali jejich uméni gotické (barbarské). Hlavnim méstem Italské
obrody se stala bohatd Florencie. Skupina mladych umélci se rozhodla vytvofit uplné novy
styl. Architekt Brunelleschi byl povéfen dokonfenim florentské katedraly. Vyuzil znalosti
gotickych stavitelli a dilo se mu podafilo. Na dalSich stavbach uz planovit¢ kombinoval
klasické a gotické prvky a vytvoftil tak Upln€ novy sloh. Opét se navratil ke klasickym
obloukiim a vynechal okna. Celd stavba méla znazoriiovat klasicky tad a jednoduchost.
Brunelleschi vSak pfisel jesté s jednim objevem, a to s objevem perspektivnich zakonil. Jeden
z prvnich obrazii namalovany podle novych pravidel byl Masacciliv obraz sv. Trojice se sv.
Janem. Novy sloh se nevyznacoval lehkosti a mnozstvim detaili. Byl spiSe robustni a
jednoduchy, ale o to vice upfimny. ...NejvétsSim sochafem z okruh Brunelleschiho byl
florentsky mistr Donatelo... Jeho socha Sv. Jifi je naprosto odlisna od soch gotickych. Sv. Jifi
je z tohoto svéta, zcela realny s vyraznymi individualnimi lidskymi rysy, které byly skutecné
odpozorovany z pfirody. Donatelovy soch se na rozdil od gotickych zdaly naprosto zivé a
presvédivé. Okoli Brunelleschiho touZilo obnovit starou slavu Rima, proto se obraceli na
fimské pamatky. Nebylo tomu tak, Ze na né¢ fimské pamatky samy tak zaplsobili, Ze se je
snazili napodobit.

I na severu se nové umeéni brzy ujalo. Piedev§im na dvofe bohatych burgundskych
vévodu. Nejslavnéjsim obrazem je oltaf Jana van Eycka. Jeho obraz cerpa z obou sloht.
Neuziva jesté perspektivu, ale detailni zobrazovani. Detail se v§ak nevztahuje jen na obleceni
a Sperky, ale i1 na pfirodu okolo. Detailni zobrazovéani vSeho co Ize na obraze vidét dava iluzi
vérné podoby piirody 1 bez zdkonl perspektivy. Jan van Eyck vynalezl jiny pfevratny vynélez,
a to olejomalbu. Pied tim se uzivalo temperovych barev pojenych vejci, které neumoziovali
hladké ptechody odstinti a rychle schly. Olejomalba schne pomaleji a dd se na ni vice
pracovat. Van Eyck se proslavil pfedevsim jako malif portréti.

13. TEADICE A INOVACE I Pozdni 15. stoleti v Italii

Skutecny rozchod se sttedovékem zacal, kdyz umélci zacali experimentovat. Konec
sttedoveku také pfinesl navrat k ndrodnim jazykiim a vibec pomaly vznik narodniho statu.
Umeélci, ale i femeslnici se zacali sdruzovat do cechil a uz tolik necestovali. Cechy méli za
povinnost chranit prava jednotlivych ¢lenii, a proto si stfezily jednotlivé vysady. Cechy



spolurozhodovali o vyvoji mésta, méli proto co mluvit do rozhodovani o najmuti ciziho
femeslnika nebo umélce. S koncem svobodného cestovani skoncil i mezinarodni sloh.

Kazdé mésto melo svou malifskou skolu. U¢ni v ni postupovali od nejjednodussich
z kterého mésta ten, ¢i onen obraz pochazi.

Od meést dostavali architekti tpIné€ jiné zakazky nez na které byli zvykli. Leon Babtista
Alberti se se zakazkou na palac vyrovnal podobné jako fimsti stavitelé Kolosea. Jednotliva
patra jsou rozdélena podle slohii stejné jako Koloseum, ale okna jsou gotickd, ovSem bez
lomeného oblouku. Obrovsky zajem, ktery vyvolala perspektiva je vidét na dile Paola Uccela,
jeho porazku u San Romana. Prvni se pokusil namalovat celou postavu v perspektivni zkratce,
neznal vsak jesté ucinky svétla a stinu, a proto jeho obraz vypada jako vytezany.

To, co umélce zacalo skute¢né zajimat, bylo, jak asi skute¢né vypadal vyjev, ktery
zobrazovali. Jednalo se pfedevSim o fresky, které méli stale blizko k biblické tradici. Postavy
na freskach zacali byt modelovany i svétlem a stinem, aby jem byla dodana trojrozmérnost.
Realnost postav vSak pfinesla problém realného rozestaveni postav na obraze a propojeni
postav s pozadim. Umeélci museli feSit problém, jak spojit zdkony perspektivy s nutnosti
stvotfit harmonicky celek. Tento problém, za cenu urcitych Ustupki od dokreslovani postav
svétlem a stinem, vyfeSil Sandro Botticelli na svém obraze Zrozeni VenusSe. Botticelli uz zcela
nepokryté neznazornoval biblicky ptibeh, ale dokonce pohansky mytus, coz jasné naznacuje
vyvoj, kterym se uméni dal vyda.

14. TRADICE A INOVACE II 15. stoleti na severu

Severni umélci se lisili od svych jiznich kolegli snad pouze metodami provadéni prace.
Na severu se jesté po celé 15. stoleti rozvijel goticky sloh, ktery vyustil ve sloh plaménkovy.
Ornamentélni vyzdoba v ném dospé€la ke svému vrcholu. I bez ovlivnéni Italii by severni
umélci pravdépodobné piisli s novym slohem. Smétovala k nému perpendikularni gotika, kde
piimky svym poctem pievazuji nad kiivkami. Stejné jako architektura 1 malifstvi a sochaistvi
bylo poplatné své dobé. Malovalo se na zlaté pozadi bez perspektivniho vidéni. K ur¢itému
prvenstvi vSak doSlo. A to v zobrazeni skute¢né¢ho Zivota normadlnich lidi. To se délo
v Egypte, ale od té doby uz ne.

Riizni vyznamni umélci se dostali do Rima a méli moZnost shlédnout nové objevy
v malifstvi, ale stejn¢ zlstali vérni van Eyckové tradici. Vyhnuli se tak problémim
s perspektivou. Misto n¢jakého redlného pozadi znovu pouzili neutralni.

V poloving 15. stoleti doslo k vynalezu knihtisku. Tiskly se i listky s obrazky svétct.
Princip fungoval stejné jako nase gumové razitko. Jednoducha metoda tiSténi obrazi se
nazyvala dfevofez. Z celé fady dievofezli vznikla celd kniha — blokova kniha. Vyrabéli se
takto i hraci karty. Brzy se zacali tisknout skutecné knihy, které byly dievorezy ilustrovany.
Pro ukézani 1 téch nejjemnéjsich obrazl vSak nebyl difevotez vhodny, proto se zacalo pouzivat
médi. Médirytina funguje jako negativ dievofezu. Jednim z nejslavnéjSich médirytcti byl
Martin Schongauer z Alsaska. Na své rytiné Svatd noc dokonale zvladl perspektivu a i
rozestaveni postav neni kieCovité.

Stejné jako knihtisk uspiSil vyménu nazorG a pfiblizil reformaci, rytiny roznesly
vynélezy italskych autort do celé Evropy, protoze je mnoho mistrii uzivalo jako piedloh pro
svou praci.

15. DOSAZENI SOULADU Toskéansko a Rim, rané 16. stoleti

Zacatek 16. stoleti je nejslavnéj$i dobou vSech dob. Je to doba Leonarda da Vinci,
Michelangela Buonarroti, Raffaela, Tiziana a na severu Diirera a Holbeina — vrcholna doba
renesance. Uméni nutilo umélce studovat matematiku a anatomii. Zaroven postaveni umélcii
je nutilo pfichazet se stale novymi technikami, aby si zajistili pozornost bohatych, ktefi je
Casto velice ptehlizeli. Budovani pozemskych ,,pomnik(* tomuto usili velice napomohlo.



Umeélci si mohli zacit vybirat z mnoha zakazek, a tak se stali svobodnymi. Donato Bramante
byl pozadan, aby postavil namisté strzen¢ baziliky sv. Petra novou budovu ve zcela novém
stylu. Nakladnost stavby ji v§ak nedovolila dostavét podle piivodniho navrhu a jesté ke vSemu
uspisila reformac¢ni hnuti.

Leonardo da Vinci byl ddn do uceni k slavnému sochatfi a malifi Andreovi del
Verrocchio, ktery proslul svym jezdeckym pomnikem Bartolomea Colleoniho. Leonardo
prispél k lidskému poznani v mnoha smérech. Mozna tomu bylo proto, ze byl umélcem a jako
takovy chtél poznat realitu daleko piesnéji nez jini. Jeho perfekcionismus mu nedovolil
mnoho dél dokoncit a i ta, kterd dokoncil jsou poskozena. Jedno z jeho nejvyznamnéjsich dél
je Posledni vecete umisténa v refektaii klastera Santa Maria delle Grazzie. Jesté jedna malba
je slavngjsi nez Posledni vecefe, je to Mona Lisa. Leonardo na ni ukézal novy vynalez —
zastfeny obrys. Jemné barvy se slévaji a nechavaji néco nasi obrazotvornosti, tim umélec
vdechnul dilu skute¢ny Zivot. Mona Lisa mé& mnoho tvaii, protoze kazdy ji vidi jinak.

Michelangelo Buonarroti by dan do uceni k jinému florentskému malifi Domenicu
Ghirlandaiovi, kde se naucil technice kresleni fresek a mnohému jinému. Zkoumal lidsk3 t¢la,
pitval je az mu neskryvala zddnad tajemstvi. Na rozdil od Leonarda se Michelangelo
specializoval pfedevs§im na lidské télo. Florencie oba dva pozddala o vyzdobeni zasedaci siné
epizodou z dé&jin mésta. Prace vSak nebyla nikdy dokoncena. Po tahanicich o mauzoleum
papeze prijal zakazku pro sixtinskou kapli, kterou postavil papez Sixtus IV. Michelangelo
vyzdobil strop Sixtinské kaple zcela sam za Ctyfi roky 1508 - 1512. Strop ukazuje proroky a
Sibily jak se dozvidaji o pfichodu Krista a jsou tam i jiné obrazy z Bible. Po dokonceni
Sixtinské kaple se opét vraci k mramoru. Michelangelo postavy doslova vytesaval
z kamenného bloku. Ke konci svého zivota byl povéfen dokoncenim dila svého byvalého
nepfiitele Bramanta. M&l dokoncit kopuli svatopetrského chramu. Za dilo odmitl vzit honoraf,
aby nebylo znesvéceno svétskym ziskem.

Raffael Santi byl také vySkolen v diln¢ znamého umélce. Byl o néco mladsi nez oba
piedchozi, ale byl stejné¢ energicky a navic m¢l normalni povahu. Jeho dila byla daleko
pochopitelnéjsi, ale to jim neubird na hodnoté. Stali se tak vzory pro mnoho nasledovnikt. I
on pracoval pro papeze Julia II. ve Vatikdnu. Dokazal to, o co se snaZilo mnoho umélct pie
nim. Dokdzal vytvofit dokonalou harmonickou kompozici volné¢ se pohybujicich postav.
Kréasa Raffaelovych postav vznikla zidealizovanim klasické kréasy, nikoho ve svych dilech
nekopiroval. Stejné jako Michelangelo se byl nucen stat architektem a navrhovat kostely pro
papeze.

16. SVETLO A BARVA Benatky a severni Italie, rané 16. stoleti

Benatky byly hned za Florencii druhé nejvyznamnéjsi centrum Italie. Byly jesté tésnéji
spjaty s vychodem, proto do nich dorazil novy sloh o néco pozd&ji. Nejlepsim piikladem
benatské renesance je knihovna sv. Marka. Architekt Sansovino se také nechal inspirovat
Koloseem a opét vyziva raznych typu klasickych sloupii. Stfedovéci maliii nehledali
realistické barvy stejné tak, jako nehledali realistické tvary. Benatsti mistii se naucili barvy
uzivat k dokresleni celkové atmosféry zobrazovaného vyjevu. Také upotadani postav
v perspektivé uz nedélalo problémy.

Maliti Giorgione a Tizian patfili do dilny jiného slavného mistra Giovanniho
Belliniho, ktery prvni uzival barev k vyvazeni svych obrazii. Giorgionliv nejznam¢jsi obraz
Boute ukazuje krajinu nejen jako pozadi, ale jako dulezity prvek obrazu. Odstiny vybrané pro
tento obraz navozuji atmosféru ptichazejici boute. Tizian byl nejslavnéjsi ze vSech benatskych
malifa. Diky vyuziti barev komponoval obrazy zdanlivé bez kompozice. Nemusel se uz tolik
zaméfovat na geometrické rozestaveni postav. Nejvetsi veéhlas vSak ziskal svymi portréty.
Naptiklad portrét Mlady Angli¢an.

Praci se svétlem a stinem se proslavil Antonio Allegri zvany Corregio. PiiSel az po
Leonardové a Raffaclové smrti, ale seznamil se s pracemi jejich zaka. Tezil jesté vice



z Tizzianova objevu, ze barvy a svétlo mohou vyvazit obraz stejn¢ jako lidské postavy.
Nejvice se vSak proslavil malbou kopuli kostelti, kde dal vyniknout efektu svétla tak, aby to
vypadalo jako, Ze se klenba oteviela do nebe.

17. NOVE UCENI SE SIiRI Némecko a Nizozemi, rané 16. stoleti

Na sever od Italie se snazili vSe brzy dohonit. Jak vynalez perspektivy, tak anatomické
a architektonické znalosti. Zprvu architekti pouze doplnovali stavajici goticky sloh o klasické
prvky. Ale malifi byli postaveni pted realitu, kde museli uznat spravnost italské cesty a
ptizpusobit se ji.

Nejvyznamngj§im  Némeckym malitem té doby byl Albrecht Direr zijici v
Norimberku. Vyucil se v diln€ na oltaie a dievoryty a pak odesel na zkusenou az do Italie. Po
navratu do Norimberku zacal opét dé€lat dievoryty. Ale vérny tradici severnich umélct se
neobycejné zajimal o pfirodu a jeji detaily. Jeho uméni skicovat se projevilo nejvice na jeho
rytinach, kde je jasn€ poznat, ze kombinuje tradici gotickou a italskou. Snazil se pii pokusech
najit klasickou krasu, ale ne tak jako italsti umélci. Snazil se najit vnitini pravidla bez toho,
aby jen kopiroval antické vzory. prolomil pravidla cechil a stejné jako jeho italsti kolegové se
stal vaZzenym umélcem.

Malit Albrecht Altdorfer se odebral do hor a lesii, aby studoval ptirodu. Jako jediny
zacal malovat obrazy bez déje, bez lidi.

Hieronymus Bosch se také drzel gotické tradice a zamérné upozadil redlnost obrazu
pted jeho vypravéci schopnosti. ...Proslavil se hrizostra§nym zobrazovanim mocnosti zla...
Ztvarnil tak obavy, které napliiovali mysl sttedovékych lidi.

18. KRIZE UMENI Evropa, pozdni 16. stoleti

Po velkém uspéchu italskych umélct se dostavilo roz€arovani, protoze uz nebylo co
objevovat. Mladi malifi se jen naucili napodobovat dila Michelangelova, nedavali jim vSak
dusi. Pozdéji kritikové nazvali toto obdobi modou, manyrismem. Jini mladi umélci se snazili
sva dila udélat alespon zahadnymi, aby si udrzeli pozornost. Neustale se snazili piijit
snovymi vécmi, které by dila ozvlastnily (okno jako oblic¢ej). Ale nic pfevratné nového
nebylo vynalezeno, neustale se opakovala dokonalost starych mistr. Védomé ustupovali od
toho, co bylo povazovano za spravné, a tak se mozna oni stali prvnimi modernimi umélci.
Neslo jiz o ovladnuti n¢kterych triki, ale o pfevypravéni piibéhtd. Umélci zacali do svych d¢l
promitat své piedstavy.

El Greco je typickym pfedstavitelem manyrismu. NesnaZzi se pfesn€ napodobit ptirodu,
ale snazi se néco sd¢lit. Védomé a systematicky opousti predstavy Leonarda a Michelangela.
Stéhuje se do Toleda, aby mél klid od kritiky. Jeho obrazy jsou velice mystické, 1 kdyZ jsou na
nich lidské proporce velice zkresleny.

Na severu se ke slovu dostala reformace a ptestalo se malovat pro kostely. Maliftiim
zbylo jen portrétovani a ilustrace knih. Hans Holbein ml. je typickym ptikladem. Od mladi
nadany, ale postizeny reformaci. Odesel do Anglie a tam pracoval jako dvorni malif a navrhaf
Sperkii a rGznych jinych ozdob. Jediné malifské umeéni, které v Némecku a Anglii prezilo
reformaci, bylo portrétni umeéni. V jediné protestantské zemi se uméni zachovalo a to
v Nizozemi. Malifi se specializovali na vyjevy z normalniho zivota v§ech moznych lidi. Pieter
Bruegel se specializoval na vyjevy ze Zivota sedlakii. Vidél je vSak jako ¢lovék méstsky, ktery
je povazoval za smé&$né postavicky a tak je také maloval. Jeho obrazy byly veselé, ukazovali
nékteré nedobré lidské vlastnosti, ¢imz se objevily nové obzory pro malife i sochare.

19. VIDENI VIDINY Katolicka Evropa, prvni polovina 17. stoleti

Sloh, ktery vystfidal renesanci se nazyva baroko. Stejné jako gotika je i baroko hanlivy
vyraz (groteskni). Kritikové tvrdili, Zze nelze uzivat prvka antickych staveb jinak, nez je
pouzivali Rekové. Barokni kostel se navraci spét ke kiiZovému ptdorysu a tfem lodim.



Novinkou je fada malych kapli pro soukromou bohosluzbu a vétsi kaple na konci obou ramen.
Ve stiedu kiize je kopule, ktera prosvétluje cely kostel. Prvnim baroknim kostelem byl kostel
nového fadu Jezuiti od Giacoma della Porta v Rimé.

Malifstvi neustrnulo na mrtvém bod¢é manyrismu a dokonce se o ném zacalo kriticky
uvazovat. Barva versus kresba atd. Annibale Carracci namaloval madonu a umucéeného krista.
Bral se vzor v Raffaelovych dilech, ale celkové vyznéni je jiné. Pisobi na city, ale neni
drastické jako by se balo osklivosti. Mélo slouzit k rozjimani. Jeho sok Michelangelo da
Caravaggio chtél naopak ukazat skute¢nou pravdu. Klasické modely se mu nelibily. Byl
povazovan za prvniho naturalistu. Tento postoj nejlépe ukazuje obraz Nevétici Tomas. Chtél,
aby postavy ze starych textl vypadaly vérn¢ a hmatatelné. Svétlo v obrazech je ostré a
kontrastuje se stiny okol hlavnich postav.

Umeéni se vyvinulo do té miry, Ze si umélci museli zacit byt védomi metod, které si
vyberou. Carracci definoval neoklasicky program a sloh. Tento program se snazil idealizovat
prirodu, proto byl také nazyvan akademickym. Klasicky sloh se samoziejmé nedrzel Zadného
programu. ...Nejveétsi z ,,akademickych® umélcti byl francouz Nicolas Poussin... Studoval
klasické sochy, aby dokézal vystihnou ddvno ztraceny svét nevinnosti a diistojnosti, oprastény
od hriiz a smrti. Podobné claude Lorrain studoval krajinu okolo Rima a vytvafel pak krajiny
snov¢é minulosti, které ovlivnily vkus a pohled na skute¢nou krajinu.

Petrus Paulus Rubens pochazel z Nizozemi, ale byl také ovlivnén Rimem. Zustal viak
vérny tradici Van Eycka a snazil se malovat to, co se mu libi. Z Itdlie si pfivezl zalibu
v obrovskych platnech. Brzy mél tolik zakazek, Ze zacal zaméstnavat jiné, Spickoveé,
nizozemské malife, aby jeho dila malovali. On je pouze skicoval a domalovaval detaily.
Velice znamé jsou jeho alegorie, predstavujici rizné neskute¢né situace. Maloval lidi, které
mél okolo sebe, proto jsou Zeny tlusté a vitdlni. Byl také vyuzivan také v politice celého
katolického svéta jako posel zprav a administrator pfim¢efi. Jeho zak Van Dyck (Sir Anthony
Vandyke) se od Rubense mnohému naucil, ale jeho obrazy nezafily vitalitou, jde z nich jakési
melancholiec a tctihodnost. Spanélsky malif Diego Veldzques se setkal s Rubensem
v Madridu. Bez ohledu na konvenci se vSak vénoval naturalistickému sméru. Na Rubensovu
radu se Velazques odst&hoval do Rima, aby tam studoval jiné mistry. Jeho hlavnim tikolem
v Madridu bylo malovat kralovsky dvir. Jeho dila na divéka plsobi hlavné diky iluzi €¢inkQ
svétla na drahych tkaninidch. Velazques také pocital stejné jako Leonardo s divakovou
ptedstavivosti, proto ho velice obdivovali malifi impresionismu.

20. ZRCADLO PRIRODY Holandsko, 17. stoleti

Cela Evropa byla rozdé€lena na katolicky a protestantsky tabor. Podobné na tom bylo i
uméni. Protestantsky sever mél odpor k piekypujici bujné okazalosti jihu. Holand$ti mést'ané
nikdy nepfijali rozvinuty barokni sloh ovladajici katolickou Evropu. Reformace postihla
predev§im malifstvi. Nejvyznamnéjsim odvétvim zlstalo portrétovani. Malifi vSak velice
Casto tieli bidu s nouzi. Frans Hals patiil ke stejné generaci jako Rubens, ale jeho obrazy
nejsou tak okazalé. Témér pfipominaji momentku.

Umélci, ktefi neméli tolik nadani na namalovani portrétu se specializovali na malovani
urcitych vyjevll. Svoje obrazy nemalovali na zakazku, a proto je museli prodavat na trzich
nebo prekupnikim. ...Holand’ané byli prvni, kdo objevil krasu nebe...a ukazovali malebnost
v prosté scenérii.

Jednim z nejvétSich malift vilbec je Rembrandt van Rijn. Je zndm predevsim diky
jeho autoportrétim, kterymi dokumentoval svilj zivot. V mladi byl vyhleddvanym a
zamoznym malifem, ale postupné chudl az zemfel v bidé a neziistalo po ném téméf nic.
Rembrandt maloval stejné€ jako Hals zivé lidi. Nebyly to vS§ak momentky zachycujici jen jednu
stranku Cloveka, ale portréty zivych lidi. ...Nikdy neni teatrdlni... nepotiebuje gesta ani
pohyb. Studoval lidi okolo sebe a stejné jako jini byl ovlivnén naturalismem. Rembrand také



vyuzival nové techniky, a to leptani médi. Tato technika umoziiuje rychlejsi a leh¢i praci nez
bézna médirytina.

Nejspecializovanéj§im holandskym uménim byla malba zatiSi. Protoze se daly
pfedméty pro malovani rizné naaranzovat dal se na tomto stylu malby studovat nejeden
problém. Dokazali, Ze se z trivialnich pfedméti d4 namalovat dokonaly obraz.

21. MOC A SLAVA I Italie, pozdni 17. a 18. stoleti

Barokni sloh vznikl z imyslu postavit néco zcela nového. Ostatni architekti a umélci,
pokud se chtéli vtomto slohu proslavit, proto museli pfichazet se stile novéjSimi a
uchvatnéj§imi napady. Tak se barokni styl plné vyvinul. Francesco Borromini komponoval
kostel ze vS§emoznych tvard, aby dosahl bohatého tc¢inku. Cht¢l, aby budova pusobila teatralné
a slavnostné. Barokni architekti chtéli vykreslit nadheru na nebesich a slavu boha. Katolicka
cirkev chtéla, aby architekti pfetvareli kostely na atrakce pfitahujici uz jen svym vzhledem.
Pravy opak chtéla cirkev reformacni, proto byly kostely nezdobené.

Gian Lorenzo Bernini byl jeden znejznaméjSich portrétistou a sochafem. Jeho
ztvarnéni sv. Terezie je naprosto nové. Nitro svétice je ukdzano na jejim obliceji. Celd socha
je velice dramatickd, coz je zdlraznéno drapériemi, které jakoby vifili okolo svétice. Jiny
umélec, Gaulli, se pokusil klenbu kostela namalovat tak, Zze vypada jako by se rozevirala do
nebe. Obrazy namalované pro barokni kostely by ztratily sviij smysl, pokud by byly umistény
né¢kam jinam. ItalSti barokni malifi vynikli pfedev§im jako malifi fresek. Celd fada jich
pracovala po celé katolické Evropé. Bohuzel pravé proto, ze obrazy byly jednoucelové doslo
k upadku celého italského baroka.

Mnoho navstévnika Italie si ptalo odvézt si n¢jaky suvenyr a tomuto pozadavku vysli
vstfic malifi vedut. Veduty byly malovany jakoby z barevnych skvrn a az pohled z vétsi
vzdalenosti ukdzal celkovou iluzi. Toto jediné odvétvi bylo jesté schopno pfinést nové
myslenky.

22. MOC A SLAVA II Francie, Némecko a Rakousko, pozdni 17. a rané 18. stoleti

I evropsti kralové a Slechtici, nejen katolickd cirkev, se snazili ukdzat svou moc a
slavu. NejlepSim piikladem je zdmek krale Ludvika XIV. ve Versailles. ...Je barokni spise
svou rozlehlosti nez detaily... Architekti vychazeli z renesan¢niho pojeti, ale celd fada
doplikti rozbila celistvost fasad a zaradila tak zamek do baroka.

Nejvice se barokni stal podepsal na architektuie Rakouska, Cech a jizniho Némecka.
Zamek Belvedere je krasnym piikladem. Fantastickd vyzdoba je patrna predevSim uvnitf.
Zvnéjsku pusobi neskuteéné zase klaSter v Melku na Dunaji. V interiéru je zavrZena veskera
zdrzenlivost. Kostely neméli predstavovat néco pfirozeného. Chudému vesnicanovi méli
naznacit nadpozemskost cirkve.

Jediny malif se v dobé baroka dokazal vyrovnat svym mistrim. Byl to Antoine
Watteau. Snzil se malovat jemné a klidné obrazy, které¢ neméli nic spole¢ného s béznym
zivotem. maloval jakési vzdusné zamky. Svym stylem pomahal vytvofit novy styl — rokoko.

23. VEK ROZUMU Anglie a Francie, 18. stoleti

Okolo roku 1700 vyvrcholilo barokni hnuti v katolick¢ Evropé. I Anglie se spiSe
upinala k Francii nez k protestantské cCasti svétadilu. Dokladem je svatopavelsky chram
v Londyné. Je sice barokni, ale neni v ném zadny pohyb. Je spiSe stabilni, bez velkych ptikras.
Postavil ho po pozaru v ocel666 Sir Christopher Wren. Ten byl povéien vystavbou vsech
kosteli v Londyné. Vnitrky kostelll jsou vSak velice usedlé. Nemaji prekvapovat a bavit,
slouzi k modlitbé. Idedlem anglické Slechty 18. stoleti co se tyce bydleni, bylo venkovské
sidlo. Métitkem vkusu byla Palladiova ucebnice architektury. Celé anglické baroko je vsak
neozdobené a uméiené. I zahrady se zakladdaly zcela jinak nez ve Francii. Angli¢ané davali



pfednost pfirozené krase krajiny pfed formalnimi parky. Jako se v architektufe fidili
Palladiem, tak se v zahradach tidili obrazy Clauda Lorraina.

Stejné jako v ostatni protestantské Evrope zbylo pro malife jen portrétovani a to jeste
bylo ztizeno zvanim cizich umélci na kralovsky dvir. William Hogarth se rozhodl nepiizni
bojovat a pfisel s né€im zcela novym. Maloval série obrazi, které mély predstavovat riizna
stadia ¢lovéka ,,v hfichu 1 v pravdé®”. Nastudoval staré mistry a jednotlivé obrazy pak dé¢laly
dojem celého kazani.

Teprve Sir Joshua Reynolds se tipln¢ prosadil i doma. Byl ptesvédcen, ze jen to, co je
vzneSené a krasné si zasluhuje ndzev ,,velké uméni“. Umélec, podle né€j, mé za ukol lidstvo
zuslechtovat. Stal se prvnim prezidentem Kralovské akademie uméni. I Reynolds byl nucen
se zivit jako portrétat, ale dokazal zachytit néco z osobnosti malovaného ¢lovéka.

Cely uméle vytvotfeny barokni svét byl na Ustupu. Anglicky styl se stal vzorem pro
Evropany, kteti vétili ve vladu rozumu. Umélci se daleko vice nez o dvorskou krasu zacali
zajimat o normalni lidi. Velkym sochafem portréti byl Jean-Antoine Houdon. Vytvarel busty
jako portréty.

24. ZLOM V TRADICI Anglie, Amerika a Francie, pozdni 18. a rané 19. stoleti

...Utelem uméni bylo davat krasné véci tém, ktefi je chtéli mit... Koncem 18. stoleti
toto pravidlo ptestava platit. Francouzska revoluce roku 1789 rozbila nézory, které pietrvavaly
po tisicileti. Doba rozumu pfevratila staré poradky. Um¢lci 1 donatofi si zacali uvédomovat
rizné styly, coz do té doby nebylo mozné. Ptikladem je neogotickd vila Horace Walpola.
Architekti se zacali zaobirat spravnym stylem, uz neplatilo, Ze to, co je moderni je jediné
spravné. Stejn¢ jako gotické obrozeni pfislo i fecké obrozeni, které lze nejlépe studovat
v anglickych lazenskych méstech. Mnoho budov hlavniho mésta spojenych sttt je postaveno
v tomto slohu. Neoklasicicky sloh (empir) se prosadil i v porevolu¢ni Francii. Vék rozumu
potieboval nutné jiné vyjadieni nez barokni a rokokovy svét Slechty. Uméni se také
piesté¢hovalo z dilen do akademii a bylo vyucovano jako jiné védy. Zaroven se akademicti
umélci museli néjak prosadit na trhu, proto byly pofddény vyroéni vystavy jednotlivych
akademii, které se stavali tématem samotnym. Mnoho umélct vSak akademii pohrdalo.
VSichni pak dohromady tézili z obrovského mnozstvi naméta, které mohli zpracovat. Uz
nebyla jen Bible nebo antické baje. Zobrazovalo se vSechno o co byl zajem.

Do Evropy tento trend pfinesli Ameri¢ané, ktefi byli méné spjati s evropskou tradici.
John Singleton Copley si jako sviij namét vybral historickou udélost, kterou pted tim, nez ji
namaloval velice podrobné studoval. Udal tak smér na pfistich sto let.

“Francesco Goya maloval vyjevy, které se udaly za jeho Zivota a samoziejmé i
portréty. Nemél vSak na svych obrazech se svymi modely slitovani. Maloval jejich nitro.
Pracoval také s lepty (akvatinta), které umoziiovaly i stinovani. Maloval zlo okolo sebe i zlo
v sobé¢, své no¢ni miry. Prolomil tak hranici, kterou zatim prolomili jen basnici. Maloval své
myslenky a vidiny.

William Blake postupoval jesté radikaln€ji. Nemaloval podle modeli, ale podle své
fantazie a podle svych vidin. Stejné jako stfedovéci umélci se nezajimal tolik o spravnost
kresby, jako o sdéleni.

Volné ndméty pomohly vyznamné krajinomalbé. Malba mohla byt dramaticka nebo
naopak naprosto pravdiva.

25. PERMANENTNI REVOLUCE 19. stoleti

Kritikové udélali vse pro to, aby zavedli rozdil mezi Uménim a pouhym femeslem.
Projevilo se to pfedevSim ve stavebnictvi a architektufe. Piekotnd stavebni c¢innost
architekturu velice poskodila. Stavélo se v rtiznych stylech, ale jen povrchné. Budova nejdiive
méla plnit svij ucel, a pak teprve byla ,,oplastovéana“. Piikladem, ktery vSak korunoval Gspéch



je parlament v Londyné, ktery byl po pozaru znovu postaven v gotickém slohu smichaném
s renesancnim.

Malifi a sochaii ztratili v 19. stoleti pocit jistoty a zajisténosti. M¢li byt umélci a ne
femeslniky. Od femeslnikti vSak lidé odebiraji zbozi pravideln€. Od umélct uz nikoli. Vkus
umélce se musel shodovat s vkusem vefejnosti. Bohuzel vkus vetejnosti kvili produkci
levnych kycovitych vyrobkl upadal. Byla zde vSak jedna vyhoda, kterou neméli zadni umélci
az do tohoto vé€ku — byla ji naprosta svoboda tvorby a seberealizace. Uméni ztratilo vSechny
ostatni ucely, nez vyjadfovat umélcovu osobnost. Zacalo se o ném velice mnoho premyslet a
diskutovat.

Metropoli uméni se stala Pafiz, kde se wvytvarely nové koncepce. Prestavitel
konzervativniho kfidla byl Jean-Auguste Dominique Ingres. Jeho odpurci se shromézdili
okolo Eugena Delacroixe. Neuznaval zdkony akademie a inspiroval se spiSe Rubensem.
Tvrdil, Ze hlavni je barva a az potom kresba. Na jeho obrazech nebyly jasné ohraniceni tvart.
Stejné€ jako Leonardo (sfumato) spoléhal na predstavivost divakii.

Dalsi revoluci zpusobil Francois Millet, kdyZ zménil Zanr od uctyhodnych postav
historie k vesni¢aniim. Nemaloval je vSak jako nevzdé¢lané baliky, ale jako tvrdé pracujici lidi.
Malif, ktery tento smér pojmenoval se jmenoval Gustave Courbet. Novy smér byl Realismus.
Me¢l Sokovat mé&st'aky a také Sokoval.

V Anglii akademicti umélci zacali svalovat vinu za nerealisti¢nost své Skoly na sviij
vzor, na Raffaela. Programové se proto vratili do doby pied Raffaclem, ale nepodatilo se
vytvofit nic nového.

Tteti revoluci v malifstvi zptisobil Edouard Manet a jeho ptatelé. Odmitli malbu
prezentovanou akademii. Nesouhlasili s akademickym néazorem, Ze malovani obrazu je
technicky naucitelné jedinym zptsobem. Také odmitli ndzor, Ze akademicti malifi maji patent
na malbu pomoci pfechodli mezi svétlem a stinem. V ateliérech se preci vSe jevi Gplné jinak
nez venku v ptirodé. V pfirodé¢ nema kazdy prfedmét svou barvu, ale jde spiSe o smés barev,
ktera ptisobi na nase oko. Doslo 1 k pozménéni ndzoru na zobrazovani pohybu. Manet pohyb
maloval jako zdanlivou zmét Car a pouhym naznaenim obrysl. stejné jako oko nemiize
presné vidét, co se déje. Umélec divaka nuti zaméfit se na jedno misto na obraze, ostatni uz
oko neni schopno vnimat. Manet si tohoto jevu byl védom.

Dalsim malifem, ktery Sel v Manetovych stopach byl Claude Monet. Viibec
neopracoval v ateliéru. Prace v pfirod¢ nutila umélce malovat rychle a jakoby nedokoncovat.
Stejné jako mnoho ostatnich se nemohl ani on dostat na vystavu do Salonu, proto uspotadali
vystavu v jednom ateliéru. Podle jednoho Monetova obrazu je kritici posmeés$né nazvali
impresionisté. Impresionist¢é nemalovali pouze krajiny, ale také lidské postavy.
Uplatiiovali vSak stejné zasady. August Renoir je uplatnil pfi namalovani lidové zabavy.
Trvalo néjaky cas nez se obecenstvo naucilo divat se na impresionistické obrazy ze
vzdalenosti nékolika metrti, aby se jednotlivé skvrny slily do jasného obrazu. Pak pfislo i
uznani a ztrapnéni kritiky.

Novému pojeti malby také pfispéla fotografie, ktera nutila malife prchat do stile
neprobadanych oblasti. Impresionisté se také nechavali inspirovat japonskym uménim 18.
stoleti, které nebylo svazovano Zadnou akademii. Nékteré impresionistické obrazy ani
nevypravéli piibsh (Edgar Degas). Slo jen o vyseky ze situaci.

Impresionismus se vSak neomezoval jen na malif'stvi. Sochat Auguste Rodin uznaval
stejné principy nedokoncenosti. Nutil divaka si predstavovat.

26. HLEDANI NOVYCH MERITEK Pozdni 19. stoleti

...Prapor nového uméni — neboli Art Noveau, secese — byl vzty€en v devadesatych
letech minulého stoleti... Victor Horta se inspiroval na vychodé, v Japonsku, nikoli na
zapad¢. Zavrhl symetrii a do svych staveb zakomponoval kiivky. Poprvé od Bruneleschiho



vznikl v Evropé novy sloh. V malifstvi tento sloh propagovali Aubrey Beardsley a Henry de
Toulouse-Lautrec, hlavné v novém odvétvi plakatomalbé.

Malit, ktery vékem patiil ke generaci impresionistl, ale pracoval oddélné, Paul
Cézanne, si vytkl za cil namalovat pfirodu podle Poussina. Dokonale vyvazenou, ale
pfirozenou. Impresionismus byl neuspotraddany, Cézanne chtél spofadanost. Zarovei vSak chtél
také zatfivé barvy a hloubku obrazu. Zcela zdmérné obétoval nékteré zdkony, napiiklad
perspektivu, aby dosahl zcela jinych ucinka. Spustil tak lavinu moderniho uméni, které
opustilo tradi¢ni koncepty malby. Impresionistické metody se snazil jeSté vice spojit s fadem
George Seurat. Své obrazy vyteckovaval a nechal na divakovu oku, aby naslo tvary samo.

V jizni Francii pracoval ve stejné dobé Vincent van Gogh. Byl témét samouk a brzy se
z nervového vypéti zhroutil. Maloval totiz velice emotivné v ur¢itém vytrzeni. Maloval vse,
od pokusti namalovat slunce, az k jednoduchym vécem jako mistnost nebo strnisté. Na svém
obraze Umélctiv pokoj dokonce potlacil stiny. Uzil jen rizné odstiny barev a stejn¢ pokoj
vypada realisticky. Pouzival jen ploché tahy Stétce. Stejné jako Cézanne nezobrazoval pfirodu
tak, jak skute¢n byla, ale zobrazoval ji, aby pisobila na lidi. Van Gogh piemluvil jiného
malife, Paula Gauguina, aby se k nému ptidal. Jejich kratk4 spoluprace skoncila katastrofou.
Gauguin odcestoval do tichomofii, kde pracoval v Gstrani. Zacal pochybovat o civilizaci.
Chtél, aby se uméni nesestavalo z trikd, kterym se lze naucit, ale aby vyzatovalo néco vice.
Kdyz se vratil zpét jeho obrazy Sokovaly svym ,,divoSstvim®. PfiSel s né¢im zcela novym.
Snazil se sladit metody domorodci se svym uménim. Stejné¢ jako Cézanne obétoval néktera
pravidla, aby dosahl chténého Gc¢inku. Chtél, aby jeho uméni plsobilo jednoduse, stejné jako
touzil po jednoduchém zivotg.

Vsichni tfi malifi znamenaji urcity predél v malbé. Malifi, kteti pfisli po nich zjistili,
ze byl porazen mytus o soutéZi s ptirodou. Z akademii vSe znali, a proto chtéli objevovat néco
nového. Cézanne byl otcem kubismu, van Gogh expresionismu a Gauguin privitivismu.

27. EXPERIMENTALN{ UMENI Prvni polovina 20. stoleti

...Moderni uméni, stejné jako to staré vzniklo jako odpovéd’ na urcité problémy...
Zlom v tradi¢nim uméni se udal, kdyZ um¢lci zacali uvazovat o stylu a uvadét styly nové.
Nejlépe je to vidét na moderni archytektute, ktera zcela odvrhla staré zasady a zacala znovu
od zacatku. Vznikl tak novy styl. Frank Lloyd Wright se zaméfil pfedevsim na dobrou vitini
dispozici domu. Vnéjsek byl jen vedlej§im produktem wvnittku. VEfil v organickou
architekturu®, dim musi rist zpotieb lidi jako organismus. V Némecku tento styl
probojovaval Waltr Gropius a jeho Bauhaus — Skola architektury. Veskeré myslenky tohoto
sméru byly shrnuty pod nazev funkcionalismus. Bauhaus byl nacisty zavien. Moderni uméni
stejn¢ jako architektura naslo svou funkci v neustdlém posouvani a rozSifovani naSich
zkuSenosti. Moderni umeéni pfislo proto, Ze si umélci uvédomili, Ze nelze namalovat to, co
vidi a skloubit to s tim, co vi.

Poimpresionisti¢ti umeélci zavrhli celou zapadoevropskou kulturu, aby se mohli
navratit ke kofenim. Nikdy béhem celého vyvoje uméni se nepodaiilo odstranit Egyptana
V nas.

Oznaceni expresionismus vzniklo jako opak impresionismu. Pouziti riznych barev
dodava klasickym tvarim jiny vyznam a dovoluje tak umélci vyjadfit vice nez je normalné
mozné. Dovoluje vyjadtit vztah k zobrazované véci, podobné jako karikatura, ale v kladném
slova smyslu. Jesté dale nez van Gogh zaSel norky malit Edvard Munch na svém obraze Ktik.
Obraz opravdu neni ,krasny“, rozrusuje stejn¢ jako expresionismus viubec. Expresionisté
tvrdili, ze idealizujici uméni odtrhava od reality. Oni chtéli vyjadfit souciténi s nestastnymi
tohoto svéta. Jisté zjednoduSeni tvarli pochézelo z inspirace primitivnim uménim Afriky.

Vasilij Kandinskij zavedl expresionismus jesté¢ do vétSiho extrému. Namaloval obraz,
ktery se skladal jen z kiivek a barev, bez jediného poznatelného tvaru. Chtél se ptiblizit idealu



hudby beze slov. Pfinesl koncept barevné hudby a tim vzniklo abstraktni uméni. Tvrdil, ze
barva muze plisobit sama jako symbol, jako pojem a divak si v obraze najde svoje vysvétleni.

V Patizi pted prvni svétovou valkou vznikl kubismus, ktery skoncoval radikalné
s evropsko tradici. Generace ,,divochii odmitla perspektivu a modelaci, aby mohli malovat
sytymi barvami. Henri Matisse studoval orientalni koberce a vyvinul velmi dekorativni styl.
Zavrhl modelaci svétlem a stinem a spolehl se jen na obrazce. Genialni dité Pablo Picasso se
z Barcelony piestéhoval do Pafize, kde v duchu expresionismu maloval zebraky a podomni
hudebniky. Zacal studovat primitivni uméni stejn¢ jako Gauguin. Jeho obraz Housle a hrozny
téch je n€kolik, proto jsou housle namalovany z mnoha thli. Obraz byl doslova sestaven.

Kubisti¢ti malifi a sochafi si byli védomi jedné nevyhody. Museli malovat velice
znamé véci, aby je divak mohl nalézt a obraz a jeho hru pochopit. Lyonel Feininger si
s problémem hloubky obrazu poradil velice uspésné. Jednotlivé geometrické tvary na obraze
se prekryvaji, a tim vytvareji iluzi prostoru. Zaroven je vSak mozné ponechat syté barvy.
Stejn¢ tak v sochafstvi se Alberto Giacometti zamétil na to, co mize z kvadru mramoru
ponechat, aby byla socha jesté Citelna.

Umélci se snazili uméni natolik zjednodusit, aby ukazovalo elementarni zdkony
vesmiru. American Alexander Calder proto pfiSel se svymi mobily, pohybujicimi se objekty,
které pfimo ptfedstavovaly rovnovdhu ve vesmiru. Zkratka moderni umeélec chce tvofit véci.
Néco, co pred nim jesté neexistovalo. Podobné jako to délaji déti. Henri Rousseau byl
takovym ,,ditétem®.

Nézev surrealismus vznikl v roce 1924. Um¢lci se v tomto sméru snazili namalovat
néco realisti¢téjsiho, nez je realita sama. Intelekt v tipln€ bdé€lém stavu nemtiize vytvorit to, co
vytvareji déti. Musi se tvofit v hypnagogiu, kdy se podle Freuda blizime ditéti. Zacali se
malovat sny. Hlavnim pfedstavitelem tohoto sméru byl Salvador Dali.

28. PRIBEH BEZ KONCE

Dé&jiny uméni nemohou byt napsany az po soucasnou dobu, protoze nikdo nevi, co
vejde do déjin. S odstupem Casu se totiz pohledy méni.

Opét se evropsti malifi nechali inspirovat vychodem — tentokrat Cinou. Vznikl novy
smér — tasismis, ktery se zaméfil na barvu a stopou Stétce. Patfil pod abstraktni uméni. Tento
smér propagoval Jackson Pollock. Zaroven pfiSel s akénim malifstvim. Obrazy musely byt
velice spontanni a rychle namalované. Umélci také ustoupili od pouzivani klasickych barev,
aby mohli ukdzat textru obrazu. Zkratka umeéni 20. stoleti charakterizuje svoboda
experimentovani se vSemi druhy myslenek a médii. Vysledkem je vSak to, Ze neni uz umélce,
ktery by Sokoval. Divaci otupéli a kritici s historiky se predhanéji v hledani talentl a uméni
budoucnosti.

Moderni uméni ma mnoho problémd. 1) kritici se boji kritizovat, naopak se snazi jen
chapat a chvalit. 2) Vynofil se mytus, Ze to, co je zdhadné je moderni. 3) Moderni uméni chce
drzet krok s védou a technikou, ale zaroven od ni chce poskytnout unik. 4) Co je nehezké je
moderni, protoze doba je zla. 5)



